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 Teatri di Bari I Rodrigo

UN'ULTIMA COSA
di e con CONCITA DE GREGORIO

musica live ERICA MOU

regia TERESA LUDOVICO

spazio scenico e luci VINCENT LONGUEMARE 

cura della produzione SABRINA COCCO 

management VALERIA ORANI

Il femminile e la sua potenza di fuoco. La sua bellezza, la sua forza, la sua luce. 
Con cinque donne al centro della scena - Dora Maar, Amelia Rosselli, Carol Rama, Maria Lai e Lisetta Carmi - che 
prendono parola per l'ultima volta. E dicono di sé, senza diritto di replica. 
Questo e molto altro è"Un'ultima cosa. Cinque invettive, sette donne e un funerale'1 (produzione Teatri di Bari - 
Rodrigo), lo spettacolo di Concita De Gregorio e Erica Mou, con la regia di Teresa Ludovico. 
Da controcanto ai racconti, le ninne nanne e i canti interpretati dal vivo dalla cantautrice pugliese Erica Mou, sul 
palco insieme a Concita. 
Lo spazio scenico, ideato e curato da Vincent Longuemare, è un gioco di quadri geometrici luminosi, punti di 
contatto tra la potenza delle parole di Concita De Gregorio e la voce pura e arcaica di Erica Mou. 
È così che Dora Maar, Amelia Rosselli, Caro! Rama, Maria Lai e Lisetta Carmi entrano in scena, a teatro, subito 
prima di uscire di scena, nella vita. 
Come se un momento prima di sparire potessero voltarsi verso il pubblico:"Ah. Resta da dire un'ultima cosa': 

6 e 7 novembre 2021  
Malalingua 

IL COLLOQUIO 

di MARCO GROSSI 

con ALESSANDRO ANGLANI, VALENTINA GADALETA, MARCO GROSSI, SAVINO MARIA ITALIANO, 

FABRIZIO LOMBARDO, OLGA MASCOLO, GIUSEPPE SCODITTI e WILLIAM VOLPICELLA 

scene di RICCARDO MASTRAPASQUA 

luci CLAUDI O DE ROBERTIS 

Testo vincitore del Bando SIAE 11Per chi crea" sezione Nuove Opere 2019 

IL COLLOQUIO è uno spettacolo che, attraverso lo strumento del paradosso in un testo dal ritmo serrato 
sostenuto dall'affiatata squadra di attori, racconta un fenomeno reale degenerativo che attraversa le 
dinamiche sociali proprie del mondo del lavoro: l'aumento della competitività come elemento 
propulsore di alterazioni emotive e comportamentali. 
L'individualismo forsennato e la necessità ormai ontologica di essere e soprattutto apparire come 
soggetti vincenti, provoca la distorsione della percezione delle variabili sociali e della dimensione 
temporale: vincere la competizione qualunque essa sia, affermarsi come professionista e farlo nel minor 
tempo possibile è una necessità imprescindibile in cui ogni occasione sprecata è un passo che accorcia 
la distanza dal fallimento e ogni ostacolo al conseguimento del successo è un nemico, antagonista per 
eccellenza del percorso iniziatico dell"'eroe aziendale". 
A partire dalla crisi del concetto di comunità emerge un individualismo sfrenato, dove nessuno è più 
compagno di strada ma antagonista, nemico da cui guardarsi. 
Questo soggettivismo, citando Zygmunt Bauman, ha minato le basi della modernità, l'ha resa fragile 
creando una società in cui, mancando ogni punto di riferimento, tutto si dissolve in una sorta di 
liquidità. 



13 e 14 novembre 2021  
Teatri di Vita 

EVE 

di JO CLI FFORD 

versione italiana di STEFANO CASI 

uno spettacolo di ANDREA ADRIATICO 

con EVA ROBIN'S 

scene e costumi ANDREA BARBERINI, GIOVANNI SANTECCHIA 
con il sostegno di Comune di Bologna, Regione Emilia-Romagna, Ministero della Cultura 

Una storia che conoscono tutti. Forse. 

Quella di quando Dio creò Adamo ed Eva, prima il maschio e poi, come un ripiego, la femmina. 

Due generi ben distinti con destini ben segnati. Perché in questa storia non è stato previsto chi sta nel 

mezzo, o ha un po'dell'uno e un po' dell'altra. 

E così il bambino William, che non amava essere chiamato William e voleva giocare con le bambine, è 

cresciuto, anzi è cresciuta, e ora ha deciso di raccontare agli spettatori, alle spettatrici e a tutti coloro 

che stanno nel mezzo, o hanno un po' degli uni e un po' delle altre, la sua storia, anzi la sua Genesi. 

Una storia che conoscono tutti, anzi. .. una storia che non tutt* conoscono. 

20novembre2021  
Teatri di Bari 

SAMMARZANO 

regia IVANO PICCIALLO 
aiuto regia MARTA FRANCESCHELLI 
con GIUSEPPE INNOCENTE, IVANO PICCIALLO, FRANCESCO ZÀCCARO, ADELAIDE DI BITONTO 
luci CAMILLA PICCIONI 
costumi LORENA CURTI 
maschere OFFICINE ZORBA FOTO e GRAFICA MANUELA GIUSTO 

con il sostegno di I Nuovi Scalzi I Nuovo Cinema Palazzo I lac Malmand Teatro

Finalista Premio Scenario 2019 

Un paese del sud Italia. 

Il sole cocente d'agosto, il lamento di un gruppo di vecchi in piazza, l'eco del megafono del 

fruttivendolo. Immense campagne all'orizzonte coltivate a pomodori dove uomini lavorano a capo 

chino, senza sosta. 

Sammarzano è il viaggio di Dino, che, attraverso il suo sguardo, deforma i personaggi grotteschi che lo 

accompagnano nella storia, portando allo scoperto le contraddizioni e la tragicità di una realtà 

invisibile, mettendo una lente sulla più grande baraccopoli d'Italia. 

Nella sua cruda semplicità, Dino diventa filtro tra realtà e immaginario, vetro frapposto tra pubblico e 

attori in scena attraverso il quale è possibile assistere alla sua vita, al suo quotidiano, alle sue speranze, 

ai suoi sogni. 
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䌀栀攀 挀漀渀琀椀渀甀愀 愀 瀀愀最愀爀氀漀 甀渀愀 洀椀猀攀爀椀愀⸀ 䔀 愀 琀爀愀琀琀愀爀氀漀 挀漀渀 椀 洀漀搀椀 猀瀀爀攀稀稀愀渀琀椀 挀栀攀 最氀椀 猀漀渀漀 琀椀瀀椀挀椀⸀
䴀䴀椀洀洀甀挀挀椀漀 渀漀渀 猀椀  洀愀椀 爀椀戀攀氀氀愀琀漀 愀氀 猀甀漀 瀀愀搀爀漀渀攀Ⰰ 洀愀 渀攀氀 最椀漀爀渀漀 搀攀氀 猀甀漀 挀椀渀焀甀愀渀琀攀猀椀洀漀 挀漀洀瀀氀攀愀渀渀漀Ⰰ 搀攀挀椀搀攀 挀栀攀 
椀氀 洀漀洀攀渀琀漀 搀椀 挀愀洀戀椀愀爀攀 瘀椀琀愀  愀爀爀椀瘀愀琀漀 攀 挀漀渀 椀 爀椀猀瀀愀爀洀椀 挀栀攀 栀愀 洀攀猀猀漀 昀愀琀椀挀漀猀愀洀攀渀琀攀 搀愀 瀀愀爀琀攀Ⰰ 猀椀 愀挀挀椀渀最攀 愀 氀愀猀挀椀愀爀攀 
椀氀 猀甀漀 瀀愀攀猀攀 攀 氀愀 猀甀愀 琀攀爀爀愀 渀愀琀椀愀⸀
倀攀爀 猀愀氀瀀愀爀攀 瘀攀爀猀漀 氀攀 洀椀琀椀挀栀攀 椀猀漀氀攀 䜀愀氀愀瀀愀挀漀猀Ⰰ 椀猀漀氀攀 挀栀攀 栀愀 猀挀漀瀀攀爀琀漀 猀甀氀 眀攀戀 攀 搀椀 挀甀椀 猀愀 戀攀渀 瀀漀挀漀⸀
䴀愀 挀漀渀 焀甀攀氀 渀漀洀攀Ⰰ 䜀愀氀愀瀀愀挀漀猀Ⰰ 瀀攀爀 昀漀爀稀愀 搀攀瘀漀渀漀 攀猀猀攀爀攀 椀猀漀氀攀 猀琀爀愀漀爀搀椀渀愀爀椀攀⸀
䴀䴀椀洀洀甀挀挀椀漀 瀀攀爀 渀漀渀 猀攀 氀愀 猀攀渀琀攀 搀椀 瀀愀爀琀椀爀攀 搀愀 猀漀氀漀⸀ 一 瘀甀漀氀攀 瀀漀爀琀愀爀猀椀 氀愀 洀漀最氀椀攀Ⰰ 挀栀攀 氀漀 琀爀愀搀椀猀挀攀 搀愀 愀渀渀椀⸀ 䔀 渀攀瀀瀀甀爀攀 
椀氀 ö最氀椀漀Ⰰ 挀栀攀 氀漀 搀攀爀椀搀攀 攀 最氀椀 洀愀渀挀愀 搀椀 爀椀猀瀀攀琀琀漀⸀ 倀攀爀挀椀Ⰰ 椀渀 焀甀攀猀琀漀 瘀椀愀最最椀漀 攀瀀椀挀漀Ⰰ 爀攀愀氀攀 攀 椀洀洀愀最椀渀愀爀椀漀 愀氀 琀攀洀瀀漀 猀琀攀猀猀漀Ⰰ 
䴀椀洀洀甀挀挀椀漀 搀攀挀椀搀攀 搀椀 瀀漀爀琀愀爀猀椀 氀✀愀洀椀挀漀 䴀椀挀栀攀氀攀Ⰰ 挀栀攀Ⰰ 挀漀洀攀 氀甀椀Ⰰ  猀琀愀琀漀 猀昀爀甀琀琀愀琀漀 瀀攀爀 甀渀愀 瘀椀琀愀 搀愀 䴀愀稀椀渀最愀⸀

㠀 攀 㤀 最攀渀渀愀椀漀 ㈀　㈀㈀ 漀爀攀 ㈀㨀　　
䌀愀爀爀漀稀稀攀爀椀愀 伀爀昀攀漀

䴀䤀刀䄀䌀伀䰀䤀 䴀䔀吀刀伀倀伀䰀䤀吀䄀一䤀
搀爀愀洀洀愀琀甀爀最椀愀 䜀䄀䈀刀䤀䔀䰀䔀 䐀䤀 䰀唀䌀䄀
爀攀最椀愀 䜀䄀䈀刀䤀䔀䰀䔀 䐀䤀 䰀唀䌀䄀Ⰰ 䴀䄀匀匀䤀䴀䤀䰀䤀䄀一伀 匀䔀吀吀䤀Ⰰ 䄀䰀䔀匀匀䄀一䐀刀伀 吀䔀䐀䔀匀䌀䠀䤀
挀挀漀渀 䔀䰀匀䄀 䈀伀匀匀䤀Ⰰ 䄀䴀䈀刀䄀 䌀䠀䤀䄀刀䔀䰀䰀伀Ⰰ 䘀䔀䐀䔀刀䤀䌀伀 䜀䄀吀吀䤀Ⰰ 倀䤀䔀刀 䰀唀䤀䜀䤀 倀䄀匀䤀一Ⰰ 䈀䔀䄀吀刀䤀䌀䔀 匀䌀䠀䤀刀伀匀Ⰰ 䴀䄀匀匀䤀䴀䤀䰀䤀䄀一伀 
匀䔀吀吀䤀Ⰰ 䘀䔀䐀䔀刀䤀䌀伀 嘀䄀一一䤀 
洀甀猀椀挀栀攀 漀爀椀最椀渀愀氀椀 䴀䄀匀匀䤀䴀䤀䰀䤀䄀一伀 匀䔀吀吀䤀
猀挀攀渀漀最爀愀ö愀 攀 氀甀挀椀 䰀唀䌀䤀伀 䐀䤀䄀一䄀
挀漀猀琀甀洀椀 匀吀䔀䘀䄀一䤀䄀 䌀䔀䴀倀䤀一䤀
椀氀氀甀猀琀爀愀稀椀漀渀攀 䰀伀䌀䄀一䐀䤀一䄀 䘀䔀䐀䔀刀䤀䌀伀 䈀䄀匀匀䤀
昀漀琀漀 搀椀 猀挀攀渀愀 䰀䄀䤀䰀䄀 倀伀娀娀伀
漀漀爀最愀渀椀稀稀愀稀椀漀渀攀 䰀唀䤀匀䄀 匀唀倀䤀一伀
搀椀猀琀爀椀戀甀稀椀漀渀攀 攀 瀀爀漀洀漀稀椀漀渀攀 一䄀吀䄀匀䌀䤀䄀 匀伀䰀䰀䔀䌀䤀吀伀 䴀䄀匀䌀䔀吀吀䤀
甀ϻ挀椀漀 猀琀愀洀瀀愀 刀䄀䘀䘀䄀䔀䰀䰀䄀 䤀䰀䄀刀䤀

䴀䴀攀渀琀爀攀 愀氀氀ᤠ攀猀琀攀爀渀漀 氀攀 昀漀最渀攀Ⰰ 漀爀洀愀椀 猀愀琀甀爀攀 搀椀 猀瀀愀稀稀愀琀甀爀愀 攀 爀椀ö甀琀椀 琀漀猀猀椀挀椀Ⰰ 猀琀愀渀渀漀 氀攀渀琀愀洀攀渀琀攀 愀氀氀愀最愀渀搀漀 氀愀 挀椀琀琀Ⰰ 最攀琀琀愀渀搀漀 氀愀 
瀀漀瀀漀氀愀稀椀漀渀攀 渀攀氀 瀀愀渀椀挀漀 攀 挀漀猀琀爀椀渀最攀渀搀漀氀愀 愀搀 甀渀愀 愀甀琀漀爀攀挀氀甀猀椀漀渀攀 昀漀爀稀愀琀愀 椀渀 挀愀猀愀Ⰰ 椀渀 甀渀愀 瘀攀挀挀栀椀愀 挀愀爀爀漀稀稀攀爀椀愀 爀椀愀搀愀琀琀愀琀愀 愀 
挀甀挀椀渀愀Ⰰ 猀瀀攀挀椀愀氀椀稀稀愀琀愀 椀渀 挀椀戀漀 愀 搀漀洀椀挀椀氀椀漀 瀀攀爀 椀渀琀漀氀氀攀爀愀渀琀椀 愀氀椀洀攀渀琀愀爀椀Ⰰ 猀椀 洀甀漀瘀漀渀漀 漀琀琀漀 瀀攀爀猀漀渀愀最最椀㨀 倀氀椀渀椀漀Ⰰ 挀栀攀昀 猀琀攀氀氀愀琀漀 甀渀 
琀攀洀瀀漀 攀 漀最最椀 挀愀搀甀琀漀 洀椀猀攀爀愀洀攀渀琀攀 椀渀 爀漀瘀椀渀愀Ⰰ 挀栀攀 挀漀氀琀椀瘀愀 猀漀最渀椀 椀洀瀀漀猀猀椀戀椀氀椀 搀椀 爀椀猀挀愀琀琀漀 挀甀氀椀渀愀爀椀漀 洀攀渀琀爀攀 氀愀 爀攀愀氀琀 最氀椀 椀洀瀀漀渀攀 搀椀 
挀甀挀椀渀愀爀攀 猀焀甀愀氀氀椀搀椀 挀椀戀椀 瀀爀攀挀漀琀琀椀 攀 氀椀漀ö氀椀稀稀愀琀椀 椀洀瀀漀爀琀愀琀椀 搀愀氀氀愀 䌀椀渀愀㬀 猀甀愀 洀漀最氀椀攀 䌀氀愀爀愀Ⰰ 攀砀 氀愀瘀愀瀀椀愀琀琀椀 攀 椀渀昀愀琀椀挀愀戀椀氀攀 愀爀爀愀洀瀀椀挀愀琀爀椀挀攀 
猀漀挀椀愀氀猀漀挀椀愀氀攀Ⰰ 挀栀攀 挀漀渀 椀氀 琀攀洀瀀漀 猀椀  琀爀愀猀昀漀爀洀愀琀愀 椀渀 甀渀ᤠ椀洀瀀爀漀戀愀戀椀氀攀 攀 戀椀稀稀愀爀爀愀 椀洀瀀爀攀渀搀椀琀爀椀挀攀 搀椀 挀氀愀猀猀攀Ⰰ 椀渀 攀琀攀爀渀漀 挀漀渀ø椀琀琀漀 挀漀渀 椀氀 洀愀爀椀琀漀 
猀甀氀氀愀 最攀猀琀椀漀渀攀 搀攀氀氀ᤠ愀琀琀椀瘀椀琀㬀 䤀最漀爀Ⰰ ö最氀椀漀 搀椀 䌀氀愀爀愀 攀 ö最氀椀愀猀琀爀漀 搀椀 倀氀椀渀椀漀Ⰰ 甀渀 爀愀最愀稀稀漀 搀椀 㤀 愀渀渀椀Ⰰ 挀漀渀 最爀漀猀猀椀 瀀爀漀戀氀攀洀椀 搀椀 搀椀猀愀戀椀氀椀琀 
攀洀漀琀椀瘀愀Ⰰ 愀甀琀漀爀攀挀氀甀猀漀 漀爀洀愀椀 搀愀 洀攀猀椀 渀攀氀氀愀 瀀爀漀瀀爀椀愀 猀琀愀渀稀愀 攀 漀猀猀攀猀猀椀漀渀愀琀漀 搀愀 甀渀 瘀椀搀攀漀最愀洀攀 猀甀氀氀愀 最甀攀爀爀愀 ⠀䄀û漀渀搀愀 氀ᤠ椀洀洀椀最爀愀ⴀ
琀漀⤀Ⰰ 甀渀椀挀愀 瘀愀氀瘀漀氀愀 搀椀 猀昀漀最漀 瀀攀爀 氀攀 瀀爀漀瀀爀椀攀 昀爀甀猀琀爀愀稀椀漀渀椀⸀
䌀漀洀攀 猀攀 渀漀渀 戀愀猀琀愀猀猀攀Ⰰ 瀀爀攀猀琀漀 猀椀 甀渀椀猀挀攀 愀氀氀愀 昀愀洀椀最氀椀愀 倀愀琀琀礀Ⰰ 氀愀 猀攀琀琀愀渀琀攀渀渀攀 洀愀搀爀攀 搀椀 倀氀椀渀椀漀Ⰰ 攀砀 戀爀椀最愀琀椀猀琀愀 攀 昀攀洀洀椀渀椀猀琀愀 挀漀渀瘀椀渀ⴀ
琀愀Ⰰ 挀栀攀 搀漀瀀漀 愀瘀攀爀 猀瀀攀猀漀 氀愀 瘀椀琀愀 愀搀 愀椀甀琀愀爀攀 椀 瀀漀瀀漀氀椀 搀椀 洀攀稀稀漀 洀漀渀搀漀 渀攀氀氀愀 氀漀琀琀愀 挀漀渀琀爀漀 氀攀 搀椀琀琀愀琀甀爀攀 搀椀 搀攀猀琀爀愀 挀栀攀 氀椀 漀瀀瀀爀椀洀攀瘀愀ⴀ
渀漀Ⰰ  漀爀愀 琀漀爀渀愀琀愀 椀渀 䤀琀愀氀椀愀 瀀攀爀 挀漀洀戀愀琀琀攀爀攀 氀愀 猀甀愀 甀氀琀椀洀愀 戀愀琀琀愀最氀椀愀㨀 愀 挀愀甀猀愀 搀攀氀氀ᤠ攀洀攀爀最攀渀稀愀 昀漀最渀愀爀椀愀 椀氀 最漀瘀攀爀渀漀  猀琀愀琀漀 挀漀猀琀爀攀琀琀漀 
愀搀 攀洀愀渀愀爀攀 甀渀 搀攀挀爀攀琀漀 搀椀 猀漀猀琀攀最渀漀 瀀攀爀 氀攀 昀愀猀挀攀 瀀椀豈 搀攀戀漀氀椀 搀攀氀氀愀 瀀漀瀀漀氀愀稀椀漀渀攀Ⰰ 洀愀 攀挀挀漀 挀栀攀 焀甀愀渀搀漀 琀爀愀 椀 戀攀渀攀ö挀椀愀爀椀 瘀攀渀最漀渀漀 
椀渀挀氀甀猀椀 愀渀挀栀攀 最氀椀 椀洀洀椀最爀愀琀椀Ⰰ 瘀椀漀氀攀渀琀椀 最爀甀瀀瀀椀 搀椀 搀攀猀琀爀愀 椀渀椀稀椀愀渀漀 愀 瀀攀爀猀攀最甀椀琀愀爀氀椀 攀 甀挀挀椀搀攀爀氀椀 椀洀瀀甀渀攀洀攀渀琀攀 愀氀 最爀椀搀漀 搀椀 ᰠ倀爀椀洀愀 氀愀 
倀愀琀爀椀愀⸀ᴠ



㈀㜀 最攀渀渀愀椀漀 ㈀　㈀㈀ 漀爀攀 ㈀㨀　　
䄀挀愀猀愀
䰀䄀 倀䔀匀䌀䄀吀刀䤀䌀䔀 䐀䤀 倀䔀刀䰀䔀 
搀爀愀洀洀愀琀甀爀最椀愀 攀 爀攀最椀愀 嘀䄀䰀䔀刀䤀䄀 匀䤀䴀伀一䔀
挀漀渀 䴀䄀刀䤀䄀一一䄀 䐀䔀 倀䤀一吀伀
猀挀攀渀攀 攀 搀椀猀攀最渀漀 氀甀挀椀 搀椀 䴀䤀䌀䠀䔀䰀䄀一䜀䔀䰀伀 䌀䄀䴀倀䄀一䄀䰀䔀
漀最最攀琀琀椀 搀椀 猀漀最最攀琀琀椀 搀椀 猀挀攀渀愀 倀伀刀娀䤀䄀一䄀 䌀䄀吀䄀䰀䄀一伀
瘀椀渀挀椀琀漀爀攀 瀀爀攀洀椀漀 搀攀氀氀愀 匀琀愀洀瀀愀 愀氀 刀漀洀愀 䘀爀椀渀最攀 䘀攀猀琀椀瘀愀氀 ㈀　㈀

ᰠ䰀愀 瀀攀猀挀愀琀爀椀挀攀 搀椀 瀀攀爀氀攀ᴠ  挀漀氀攀椀 挀栀攀 爀愀挀挀漀最氀椀攀 椀 琀攀猀漀爀椀 搀攀氀 瀀攀渀猀椀攀爀漀 攀 搀攀氀氀愀 琀爀愀搀椀稀椀漀渀攀 挀栀攀 攀爀愀渀漀 愀渀搀愀琀椀 瀀攀爀搀甀琀椀 攀搀  椀渀 
最爀愀搀漀 搀椀 爀攀渀搀攀爀氀椀 愀琀琀甀愀氀椀Ⰰ 搀椀 甀琀椀氀椀稀稀愀爀氀椀Ⰰ 琀愀氀瘀漀氀琀愀Ⰰ 瀀攀爀 爀愀挀挀漀渀琀愀爀攀 椀氀 洀漀渀搀漀 攀 漀 瀀攀爀 椀渀琀攀爀瀀爀攀琀愀爀攀Ⰰ 猀瀀椀攀最愀爀攀Ⰰ 椀 洀漀洀攀渀琀椀 戀甀椀 搀攀氀 
琀攀洀瀀漀 瀀爀攀猀攀渀琀攀⸀ 
儀甀攀猀琀漀 瘀漀氀攀瘀愀 昀愀爀攀 䠀愀渀渀愀栀 䄀爀攀渀搀琀 攀搀  挀漀猀 挀栀攀 搀攀ö渀椀瘀愀 椀氀 猀甀漀 氀愀瘀漀爀漀 椀渀琀攀氀氀攀琀琀甀愀氀攀 攀 椀氀 猀甀漀 攀猀猀攀爀攀 愀氀 洀漀渀搀漀㨀 椀氀 瀀攀猀挀愀爀攀 
瀀攀爀氀攀 搀愀最氀椀 愀戀椀猀猀椀 搀攀氀 洀愀爀攀 爀椀挀漀渀漀猀挀攀渀搀漀渀攀 椀氀 瘀愀氀漀爀攀 椀渀挀漀洀洀攀渀猀甀爀愀戀椀氀攀⸀ 
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5 e 6 febbraio 2022 ore 21 :00 
Elsinor I Teatri di Bari 

LE RANE 

da Aristofane 
progetto e regia di MARCO CACCIOLA 

con GIORGIA FAVOTI, MATTEO IP POLITO, CLAUDIA MARSICANO, FRANCESCO RINA 

traduzione di MADDALENA GIOVANNELLI, MARTINA TREU 

dramaturgia LORENZO PONTE 

scene e costumi di FEDERICO BIANCALANI, ELISA ZAMMARCHI 

direzione tecnica ROSSANO SIRAGUSANO 

musiche di GIPO GURRADO 

assistente alla regia GABRIELE ANZALDI 

BéiTpaxo1, 1418: "sono sceso quaggiù a cercare la poesia, perché il nostro paese possa salvarsi" 
Messa in scena per la prima volta nel 405 a.e., Le Rane è una commedia on the road, il racconto di un viaggio a Ila ricer
ca della poesia. Il dio Dioniso e il suo servo Xantia scendono nell'Ade per riportare in vita Euripide, nella speranza di 
risollevare le sorti della tragedia, ormai in declino. 
Tra incomprensioni ed equivoci, mascheramenti e svelamenti, riporteranno invece dall'aldilà un altro grande tragico, 
Eschilo. Attraverso il meccanismo di una gara di poesia, per decretare chi sia in grado di salvare la cultura ateniese e 
la città, Aristofane racconta l'incapacità della classe dirigente, la realtà di una polis sull'orlo del collasso, la tragedia di 
un mondo che ha bisogno di Poesia. 
Un nutrito gruppo di lavoro, che comprende attori professionisti e non, avrà l'obiettivo di creare un evento gioioso e 
partecipato, nel tentativo di rifondare quell'antico anfiteatro in cui pubblico e attori potevano guardarsi negli occhi e 
condividere un'esperienza comune. Così il viaggio dei protagonisti si estenderà a tutto il coro e da lì all'altra metà del 
cerchio - il pubblico - perché si perda il confine tra testimoni e protagonisti. Dioniso e Xantia saranno i due lati di 
quello specchio deformante che è la commedia, i due aspetti della nostra umanità in bilico tra affiato divino e greve 
animalità. Un elastico teso tra alto e basso, aulico e popolare, che accompagnerà coro e pubblico in un coinvolgimen
to "dionisiaco''. In un'epoca di profonda incertezza politica e culturale, di grandi realtà virtuali in cui siamo immersi, il 
teatro può ancora essere un aiuto a fare comunità. 

1 2 febbraio 2022 ore 21 :00 

Areté Ensemble 

IL DIO DEL MASSACRO 

di YASMINE REZA 

diretto e interpretato da MICHELE CIPRIANI, ARIANNA GAMBACCINI, SABA SALVEMINI, ANNIKA STR0HM 

Una commedia, una commedia esilarante e spietata che ha fatto il giro di tutti i teatri del mondo. Ferdinand 
Rei Ile, un bambino di undici anni, colpisce al volto con un bastone il coetaneo Bruno Houlliée durante il litigio gli 
rompe due denti. 
Le due coppie di genitori si incontrano il giorno dopo per risolvere pacificamente il "fattaccio': ma nonostante i 
più buoni propositi di rispetto ed amore reciproco la discussione degenera e le buone maniere vengono presto 
dimenticate da entrambe le famiglie. 
La celebre e geniale scrittrice e drammaturga francese Yasmina Reza si addentra delle relazioni famigliari e 
sociali, le scompone, ne fa emergere tutte le contraddizioni ed i paradossi creando un meccanismo a orologeria 
che fa di una situazione comune un'ilare esplosione di assurda attualità. Un'altalena di imprevisti, battute a l  
vetriolo, "sgambetti'; raffinate crudeltà, risse ... c i  guidano nel mondo della coppia, della coppia con figli, della 
coppia con figli alle prese con altri genitori, con la società. 
Tutta l'umanità è accomunata dall''1essere figlid1 e su questa verità si basa la società. I quattro genitori nella 
strenua difesa di ciò che hanno di più caro raderanno al suolo i capisaldi della convinzione sociale. I bambini 
crescono ed imparano come vivere in questo mondo guardando e specchiandosi negli adulti e copiandoli. 
Questa pièce svela gli adulti come nient'altro che bambini più grandi che continuano a comportarsi in modo 
infantile. Come e quando si diventa veramente adulto? 



26 e 27 febbraio 2022 ore 21 :00 

Compagnia Sud Costa Occidentale I Teatro di Napoli-Teatro Nazionale I Théàtre Liberté di Toulon I 

ExtraP61e I Teatro Biondo di Palermo I Théàtre La Criée de Marseille I Festival d'Avignon I Anthéa 

Antipolis di Antibes I Carnezzeria 

PUPO DI ZUCCHERO 

testo e regia EMMA DANTE 

con ELENA BORGOGNI, TIEBEU MARC-HENRY BRISSY GHADOUT, SANDRO MARIA CAMPAGNA, 

FEDERICA GRECO, GIUSEPPE LINO, CARMINE MARINGOLA, VALTER SARZI SARTORI, MARIA SGRO, 

STEPHANI E TAILLAN DI ER, NANCY TRA BONA 

costumi EMMA DANTE 

luci CRISTIAN ZUCARO 

sculture CESARE INZERILLO 

ph CARMINE MARINGOLA 

Liberamente ispirato a Ila lingua di Gianbattista Basile, lo spettacolo racconta la storia di un vecchio che 

per sconfiggere la solitudine invita a cena, nella loro antica dimora, i defunti della famiglia. 

Nella notte fra l'uno e il due novembre, lascia le porte aperte per farli entrare. 

Secondo la tradizione in alcuni luoghi del Meridione c'è l'usanza di organizzare banchetti ricchi di dolci 

e biscotti in cambio dei regali che, il 2 novembre, i parenti defunti portavano ai bambini dal regno dei 

morti. 

Durante il rituale, in quella notte, la cena era un momento di patrofagia simbolica; nel senso che il 

valore originario dei dolci antropomorfi era quello di raffigurare le anime dei defunti. 

Cibandosi di essi, era come se ci si cibasse dei propri cari. 
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19-20 marzo2022 ore21:00
Teatri di Bari I Reggimento Carri

DIARIO DI PINOCCHIO 20202065

drammaturgia, regia e interpretazione ROBERTO CORRADINO

con ROBERTO CORRADINO e gli spettatori
tecnica MICHELE DI STASI

Vincitore del Premio Tuttoteatro.com alle arti sceniche Dante Cappelletti 2020

Pinocchio è tutti i bambini, gli adolescenti, i burattini familiari che siamo stati. I burattini statali, contribuenti, 
professionalmente realizzati o disoccupati. Flessibili. Fino a essere dinoccolati, disarticolati, fino a non essere più. 
Che fine ha fatto Pinocchio dopo esser diventato ragazzo e poi uomo in carne ed ossa? 
Ha avuto una famiglia, una donna, un uomo, ha avuto dei figli? 
E che ne pensava la preside della scuola di Pinocchio dopo l'episodio dell'incendio? 
Per vent'anni non ne abbiamo saputo più nulla. Ora si ritorna sul luogo del delitto. 
Ci ritroviamo tutti a scuola, quella dove Pi nocchio è stato bambino, ragazzino, adolescente. 
Conveniamo vent'anni dopo, tutti noi, i personaggi di questa storia collodiana che è l 'Eatalya, come testimoni di 
una cerimonia genealogica, un libro Cuore malato, un'iniziazione collettiva in ritardo che prova a raccontarsi la 
biografia culturale, il modello identitarie, la nostra storia personale nazionale sullo sfondo della Grande Storia. 

2 e 3 aprile 2022 ore 21:00 
Rezzamastrella I TSI La Fabbrica dell'Attore Teatro Vascello 

BAHAMUT 

con ANTONIO REZZA

e con IVAN BELLAVISTA e NEILSON BISPO DOS SANTOS

habitat: FLAVIA MASTRELLA

(mai) scritto da ANTONIO REZZA

assistente alla creazione: MASSIMO CAMILLI

liberamente associato a Manuale di zoologia fantastica di J.L. Borges e M. Guerrero 
luci e tecnica: DARIA GRISPINO

organizzazione generale: STEFANIA SALTARELLI

foto di scena :STEFANIA SALTARELLI

macchinista: ANDREA ZANARINI

sartoria SILVANA CIOFOLI

metalli CISALL

Un uomo steso fa le veci del tiranno. 
E cede il passo all'atleta di Dio che volteggia sulle sbarre con le braccia della disperazione. 
E poi un nano, più basso delle sue ambizioni, che usa lo scuro per fare, e la luce per dire. 
Frattanto qualcuno cade dall'alto e si infila i piedi nella gola. 
E quindi la realtà figurata delle vittime del povero consumo, connotate da assenza di astrazione, con il 
padrone unto dall'autorità del denaro. 
Ma si affaccia Bahamuth, l'essere supremo, che dopo breve apparizione si sottrae al tempo e al giudizio. 
E il gran finale, con i personaggi a fare la figura degli sguatteri mentre l'autore che li muove è il gerarca dalla 
lingua biforcuta. 
L'autore è il male dell'opera. 
La scatola, giocattolo di metallo, legno, stoffa verde e aria, determina un vincolo formale e provoca 
un'urbanizzazione dello spazio composto di piani d'aria, definiti da rette quasi mai parallele. 
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